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Nao ha ligacao forgada

entre arte e politica, se entendermos

Fala Mdrie Schemberg

Movimento — Uma das questdes que
mais chamaram a dtencgdo durante o ano
que passou, no campo cultural, foi o debate
sobre a vinculagdo. da arte com a politica.
Alguns artistas foram & imprensa e defen-
deram a idéia de gque a arte ndo deve se
prender a uma linha politica. Caetano Velo-
so, por exemplo, que-€ um dos compositores
mais importantes dé nossa musica popular,
chegou a dizer que “arte ¢ arte, e politica é
politica”’. Esses artistas estariam comba-
tendo o que eles chamam de “patrulhas
ideolégicas’’, isto é, pessoas que estariam
cobrando deles uma posi¢ao que eles nao se
propoem assumir. Como o senhor se posi-
ciona diante dessas questoes?

Mario Schemberg — Eu acho que o
problema da relagdo entre a arte e a politi-
ca &€ um problema muito profundo e que
vem sendo discutido ndo apenas ha sécu-
los, mas héa milénios. Basta ver, por exem-
plo, o caso da Grécia. Hoje em dia, se reco-
nhece claramente a ligagdo muito orgénica
que houve entre o desenvolvimento da cul-
tura grega e os problemas politicos que a
Grécia viveu. Entdo, nés podemos mesmo
chegar & conclusdo de que ha uma ligagéo
natural, ndo uma ligagdo forgada, entre a
cultura e a politica, se a politica for enten-
dida num sentido amplo. Nao é uma politi-
ca no sentido trivial da palavra. Seria uma
politica com P maitsculo, e ndo com p mi-
nasculo. A arte, evidentemente, ndo pode
se vincular a politica com p mintasculo. Mas
ela est4d naturalmente ligada a politica com
P maiasculo; e isso porque a politica com P
maitusculo é a instdncia mais abrangente
na vida de toda civilizagdo. Pr4 néo citar
outras coisas, basta lembrar, por exemplo,
a esse respeito, os estudos de Hanna
Arendt. Ela mostrou claramente a ligagdo
natural entre arte € politica.

No caso brasileiro, essa ligagado se tornou
ainda mais premente, porque nés estamos
.comecando apenas & emergir de toda uma
era de forte represséo. A censura foi muito
grande, e, naturalmente, toda a cultura se
ressentiu fortemente, ndo s6 por causa de
impossibilidade de manifestagdo plena dos
artistas, dos escritores, mas de toda a po-
pulagao brasileira. Eu acho que o momento
é realmente oportuno para uma discussao
aprofundada, ao mesmo tempo apaixonada
e serena sobre a relagéo da arte com a poli-
tica.

Eu s6 tenho acompanhado - superfigial-
mente esses debates que foram suscitados
pelas declaragoes de Glauber Rocha e ou-
tras pessoas, principalmente ligadas ao se-
tor cinematografico. Ndo ha davida que,
nas condigdes brasileiras, um grande de-
senvolvimento do cinema depende de dois
fatores essenciais. Depende da existéncia

de recursos econdmicos suficientes para

que o cinema possa se desenvolver, mas
depende também da maneira como esses
recursos econfmicos sdo distribuidos. En-
tdo, seria necessaria uma distribuigdo des-
ses recursos na produgdo cinematogréafica
baseada em critérios muito amplos, sem
restricies e sem uma excessiva preocupa-
¢do comercial também. Para tragarmos um
paralelo com as maiores obras cinemato-
gréaficas, basta lembrar o caso do “Encou-
racado Potemkin'’, que muitos consideram
a maior obra do cinema. O “Encouragado
Potemkin’’ foi um filme politico por exce-
léncia, e, talvez mesmo, ndo pudesse ter
sido feito se néo fosse a abundAncia de re-
cursos com que Eisenstein contou naquela
época. Por outro lado, toda a obra cinema-
toprafica de Eisenstein mostra a ligacdo
profunda que existe entre a arte e a politi-
cd.

O momento brasileiro, agora, é propicio
ao debate. Mas eu ndo acho que estas se-
jam apenas questdes da politica interna

a politica em sentido amplo,
politica com pé maiuasculo.

brasileira. H4 aspectos mundiais. Eu creio
que estd surgindo, em todos os pafses do
mundo, um perfodo de uma grave crise cul-
tural. £ muito importante compreender que
nao se trata de um problema simplesmente

brasileiro.
Eu quero citar, por exemplo, uma érea

em que eu tenho maior familiaridade que é
a 4rea das artes plasticas. Como se sabe, a
partir dos impressionistas e dos simbolistas
do século passado, houve uma série de
grandes movimentos internacionais nas ar-
tes plasticas. Movimentos que néo se limi-
taram a um pais, mas que se espalharam
por todo o mundo. Houve o fauvismo, o ex-
pressionismo, o cubismo, o surrealismo, o
construtivismo etc. Essa série de movimen-
tos continuou até o fim da década dos 60.
Podemos dizer que o movimento de arte
conceitual, também chamado de arte pove-
ra, foi o ultimo desses grandes movimentos
internacionais. E evidente que, durante a
década de 70, esses movimentos perderam
a sua forca, de modo que hoje em dia néo
se poderia, a rigor, dizer que exista algum
grande movimento internacional de arte.
No6s estamos, entdao, em uma fase diferente
em que a produgdo artistica continua muito
influenciada por fatorés politicos, sociais,
econdémicos etc, mas em que a caracterfsti-
ca nova é a inexisténcia de grandes movi-
mento internacionais, de modo que cada
artistas desenvolve o seu trabalho isolada-
mente.

M — Quais seriam os motivos dessa crise
cultural?

MS — E uma coisa complicada. Pessoal-
mente nao tenho em detalhe uma opinido
firmada sobre esse assunto. Acho que ela
reflete uma crise muito profunda de toda a
nossa cultura. As raizes dela devem ser
procuradas além da arte. Devem ser procu-
radas na vida social em seu conjunto, € na
prépria maneira dos homens sentirem o
mundo. Eu acredito que ha um fator muito
grande e muito profundo que esté por trés
disso tudo e que corresponde a uma crise
de confianca na sociedade industrial. N6s
podemos perceber isso desde o fim da déca-
da 50, quando surgiram obras muito im-
portantes, como a Sociedade Afluente, de
J.K. Galbraith, os estudos do Clube de
Roma e uma série de outras pesquisas que
estavam sendo desenvolvidas em muitos
lugares do mundo e que correspondiam a
uma quebra de confianga na sociedade in-
dustrial, principalmente capitalista. Entéo,
esses estudos todos vieram mostrar uma
coisa muito interessante: a partir da déca-
da de 50, j4 comegaram a surgir muitas da-
vidas sobre se o desenvolvimento industrial
ainda melhorava realmente as condigdes
de vida do povo. Naturalmente, os econo-
mistas se baseavam sobre fndices como o
crescimento do produto nacional bruto e
outros indicadores econdmicos desse tipo,
que ndo eram, porém, suficientes para dar
uma idéia clara em relagdo ao impacto do
desenvolvimento tecnol6gico sobre os pa-
drées de vida da humanidade. E isso mes-
mo nos pafses mais ricos, mais desenvolvi-
dos, sem eontar os pafses subdesenvolvidos
em que hé problemas ainda mais graves.
Eu acho entdo que esse problema da crise
da sociedade industrial é, talvez, a base de
todo esse impasse cultural que existe no
mundo.

H& uma distincéo entre duas coisas que

precisa de ser feita. Uma é a questdo de
saber se o desenvolvimento industrial esté

realmente contribuindo para melhorar as

condigoes de vida da humanidade. O que

vem sendo negado. Por exemplo, o Clube dg

Roma considera que, desde de 1953 apre
ximadamente, o desenvolvimento in
trial j4 ndo estd mais melhorando as con
¢des de vida. Isso seria, de certo modo, o
comego do fim da ideologia industrialist

Nos paises subdesenvolvidos, foram no-

tados outros fendmenos. Por exemplo, da
dos recentes mostraram que, em todos 08
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Embrafilme: técnica, sem arte

paises da América do Sul, ou quase todos,
houve um desenvolvimento industrial mui-
to grande nestas ultimas duas décadas — o
caso brasileiro ndo foi excepcional, pelo
contrério — mas esse desenvolvimento in-
dustrial ndo contribuiu para resolver os
problemas bésicos. Houve uma pequena
camada da sociedade que se beneficiou

com esse desenvolvimento industrial, mas,

por outro lado, persiste o problema da mi-
séria. O proprio Banco Mundial chamou a
atencdo para o fato de que, no Brasil, 40%
da populagédo estd em nivel nao de terceiro

~mundo, mas de quarto mundo.

Mas ndo sdo apenas esses que estdao num
nivel de quarto mundo que se prejudica-
ram. Eu acho que houve também uma que-.
da de padrao mesmo das classes médias. E
discutivel que o padrdo de vida geral da
classe média tenha melhorado, sobretudo
se considerarmos como aspectos béasicos a
alimentacdo, a moradia, a educacédo e a
saude, em vez da difusdo do automobvel e
dos aparelhos eletrodomésticos. Que dizer
entdo da situacdo da maioria dos operarios,
da massa enorme dos que trabalham na &-
rea dos servigos nas cidades e das popula-
¢goes rurais?

Pelo menos desde o século XIX, a ideolo-
gia de todo o mundo ocidental baseou-se na
crenga no progresso da induastria e da tec-
nologia. Acreditava-se que a industrializa-
gdo iria resolver todos os problemas. Essa
ideologia comega a ficar gravemente abala-
da. Isso repercute diretamente em toda a
cultura porque a cultura se assenta basica-
mente sobre a ideologia dominante.

H4 um segundo aspecto, que se tornou
muito evidente ap6s a 2* guerra mundial, e
que consiste na instauragdo de uma espécie
de ditadura tecnocrética, que foi se implan-
tando em todos os pafses do mundo, mesmo
nos lugares onde houve conservagéo da de-
mocracia politica. Quer dizer, todas as de-
cisbes mais importantes da sociedade pas-

exemplo, muitos dizem que a forga do mo-
vimento popular no Ira é devida a influén-
cia do clero xiita, e que o clero xiita defen-
de certas posigdes que sdo caracteristicas
da cultura isldmica. Mas o problema € mais
profundo que isso. Ndo se deve considerar
unicamente esse aspecto, mas também, a
implantagéao, no Ira, da ditadura tecnocré-
tica, que o povo estad sentindo, como esté
sentindo aqui no Brasil também, sob outras
formas.

Por isso tudo eu acho que certas coloca-
coes que sao feitas aqui no Brasil sdo muito
limitadas, porque ignoram o0s aspectos
mundiais da questdo. Nao se trata de
problemas puramente brasileiros, mas de
problemas mundiais, e que podem signifi-
car até que nés estejamos no fim de toda
uma civilizagdo e que estejamos nos prepa-
rando para um outro tipo de civilizagéo, di-
ferente.

M — O sr. acha que, nesse sentido, as ex-
periéncias socialistas frustraram as espe-
rangas que foram depositadas nelas?

MS — Eu acho que muitas experiéncias
socialistas, nesse ponto, também estédo ei-
vadas dessa mesma caracteristica de dita-
dura tecnocratica. Ndo é um fenbémeno
nem puramente socialista, nem puramente
capitalista. Evidentemente, nos pafses so-
cialistas essa ditadura tecnocrética toma
forma diferente das existentes nos paises
capitalistas. Esses problemas sdo tdo pro-
fundos, porém, que, de certo modo, até
transcendem a diferenga entre capitalismo
e socialismo. Eu acho que eles correspon-
dem mesmo a uma crise profunda de toda a
civilizagdo ocidental. Mesmo os paises so-
cialistas, pelo menos os paises socialistas
europeus, mas talvez mesmo alguns pafses
socialistas asiaticos, estdo sofrendo forte-
mente influéncias das concepgdes ociden-
{ais do mundo capitalista que penetraram

4.

Essas coisas naturalmente véo levar um

saram a ser tomadas pelos tamncramy%mﬂno tempo para o seu esclarecimento. Eu
0l naoa

luta contra essa ditadura tecnocrética
um dos fundamentos da revolta dos jovens,
que comegou fortemente na década de 60 e

que se caracterizou uimr todos aqueles fend- *

menos de contracultura. Esses problemas
continuam sem solugéo até agora. H4 uma
insatisfagdo crescente contra toda essa d

tuagdo. & S e
Eases problemas todos ¢ que estlo deter-
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cho que sejam um fendmeno superfi-

cial, nem que possam ser resolvidas sim-
plesmente, e nem sequer que possam Ser
resolvidas exclusivamente por medidas
politicas. Estou convencido, porém, de que
um aprofundamento da democracia seja
fundamental, tanto nos pafses capitalistas
como nos paises socialistas, para que esses
problemas culturais possam ser resolvidos.
Aqui, no Brasil, eu acho que, em primeiro
lugar, é imprescindivel uma abertura de-
mocrética ampla. N&o essa abertura que
T ".-mdo'foli:_lungm. e que é extremamen-
limitada. cipalmente no campo cul-
ral ndo se pode dizer que os problemas
iis graves tenham sido abordados e que
1ha havido alguma melhora essencial.
or exemplo, a rigidez da censu-
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Universidade: um modelo tecnocrdtico
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As universidades sdo, hoje em dia, o cen-
tro da cultura do mundo ocidental. Até o
movimento artfstico, que, durante todo o
século XIX e mesmo uma boa parte ‘do sé-
culo XX, se manteve bastante independente
das universidades, comegou a se vincular
cada vez mais a4 estrutura universitéria.
Entdo, as universidades estdo cada vez
mais se tornando o centro de toda a vida
cultural, de toda a cultura. De maneiraque
a situacdo nas universidades € de uma im-
portancia decisiva. Ora, a instituigdo uni-
versitdria est4 atravessando uma crise
muito grave no mundo inteiro.

Nédo podemos dizer que o problema atin-
ja s6 o nosso pafs. Mas o Brasil é um dos
paises onde a crise universitéria atingiu
uma profundidade muito grande. Talvez o
problema seja mais grave, eu acredito até,
na Argentina, no Chile, no Uruguai, no Ira,
em outros paises ditatoriais. Mas aqui no
Brasil a crise da Universidade é muito pro-
funda. O desenvolvimento das universida-
des foi colocado cada vez mais, aqui no
Brasil e em alguns outros paises, sob a dita-
dura tecnocrética. Essa reforma da Univer-
sidade brasileira que foi feita reflete, na
verdade, a implantagdo da ditadura tecno-
cratica no Brasil. Por exemplo, o conceito
de profissionalizagédo total da Universidade
é caracteristicamente tecnocréatico. Entéo,
a Universidade, em vez de um centro criti-
co, foi sendo transformada num centro pu-
ramente profissional. E, ainda mais, com
uma série de caracteristicas terriveis, como
cassagdes e aposentadorias de professores,
cassagbes brancas e uma série de outras
coisas. Isso se refletiu muito sobre o caré-
ter de toda a vida universitéria.

Nos Estados Unidos, por exemplo, hé
muitos tipos de universidades. H4 desde
universidades de baixo nivel, mesmo uni-
versidades de baixissimo nivel, até univer-
sidades de altissimo nivel, que sdo das me-
lhores do mundo e onde mais se tém con-
servado os ideais criticos, a formagéo hu-
manistica, ao passo que exatamente nas
universidades americanas de nivel médio e
de nivel baixo a &nfase é toda dada a pro-
fissionalizacdo. Pois bem, a Universidade
brasileira, com a reforma que houve em 69,
foi transformada num tipo de universidade
americana de nivel bastante baixo, com a
tendéncia a uma profissionalizacdo total,
uma massificagdo, com um rebaixamento
tremendo do nivel cultural.

Esses problemas todos sdio muito graves
e complexos e, se n6s passarmos para cer-
tas artes, como o cinema, por exemplo, que
estd sendo téo discutido agora no Brasil,
veremos também essa tendéncia 4 comer-
cializagfo rasteira. Mas isso néio se limita
apenas ao cinema. A televisdo, que sendo
hoje um dos meios de maior penetragéo,
poderia ser o meio de maior difusdo cultu-
ral de massa, também sofre uma domina-
¢Ado quase completa da comercializacéo.

Voltando ao cinema, consideremos essa
programagdo de filmes da Embrafilme.
Muita gente do cinema estd entusiasmada
porque a Embrafilme tem colocado maiores
verbas para facilitar a produgdo de filmes.
Mas o que a Embrafilme tem procurado fa-
zer até agora? Sdo exatamente filmes com
a técnica bastante desenvolvida, mas de
um interesse artistico mfnimo. E um cine-
ma de grande produgdes puramente comer-
ciais que estd se tentando implantar aqui
no Brasil. Ndo se pode dizer que isso seja
uma coisa satisfatéria. Eu acho que as
grandes produgdes cinematograficas co-
merciais nada tém contribuido para a cul-
tura. Ninguém iria apontar O Vento Levou,
por exemplo, como o apogeu do cinema
norteamericano.

M — Isso ndo cria uma questéo dificil de
resolver? O senhor mostrou que o cinema
depende de grandes verbas. Todos esses ci-
neastas véem o Estado como a fonte dessas
verbas. A consequéncia disso parece ser o
atrelamento deles ao Estado. Como resol-
ver essa contradigdo, entdo? Como preser-
var a liberdade de criagédo, de critica e, ao
mesmo tempo, dispor das verbas necessa-
rias?-

MS — Eu acho errada essa orientagdo da
Embrafilme em pensar que esta contribuin-
do muito para o cinema brasileiro pelo sim-
ples fato de tornar possivel arealizagaode
filmes puramente comerciais, com técnica
muito requintada. O que ela precisaria
realmente, seria estimular um cinema que
discutisse os grandes problemas brasilei-
ros. Naturalmente néo é com filmes como a
Dama do Lotagdo, e outros do género que
iss0 vai ocorrer.

M — Alguns cineastas acabam aderindo a
essas propostas. O Glauber Rocha, por
exemplo, leva isso a extremos, chegando a
propor uma participagdo no Ministério da
Educacéo.

MS — Esse tipo de filme que vem sendo
incentivado estd sendo considerado uma
grande vitéria do cinema brasileiro. Eu
acho, porém, que esses filmes ndo tém, nem
de longe, o nivel artistico que tinham mui-
tos outros do passado brasileiro. Nem mes-
mo do passado ja remoto. Veja os filmes de
Humberto Mauro e outros, que tinham um
nivel de interesse cultural muito superior
ao dessas produgdes luxuosas que estéo
sendo feitas hoje em dia. E verdade que
eles alegam que é preciso fazer um tipo de
filme que tenha mercado. Mas eu acho que
a coisa ndo é bem assim, porque nbs esta-
mos vendo que, pelo mundo, estdo sendo
feitos filmes de qualidade e que t&ém tido
um relativo sucesso. 1.900, por exemplo, é
um filme feito com grandes recursos, mas
ndo se pode dizer que seja um filme comer-
cial. Procura levantar os problemas politi-
cos e sociais da Itdlia do comego do século
até depois da 2*Guerra Mundial. Seria pre-

ciso, aqui no Brasil, fazer filmes que tives-

" vem ser feitas com
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Glauber: a proposta negativa

sem essa finalidade. Antes tomar como
exemplo o 1900 do que Emanuelle e outras
coisas desse tipo, por maior que possa ser o
sucesso de bilheteria que alcancem.
Quanto a essa proposta do Glauber Ro-
cha, eu nfio acho bom uma identificagdo
muito grande entre a intelectualidade e os
ministérios do Estado. A intelectualidade
deve apresentar as suas reivindicagdes e
propostas, obter o apoio da opinido pablica
e fazer com que o governo distribua melhor
os seus financiamentos. O caso do cinema
mostra exatamente um grande perigo. Ha
uma ajuda estatal, mas estimulando sobre-
tudo um certo tipo de filme, que néo tem
artisticamente um valor cultural muito

grande e realmente ndo ajuda a compreen-

sdo mais profunda de nenhum problema
nacional. Eu acho que, no Brasil, caberia
perfeitamente, por exemplo, uma série de
grandes filmes histéricos. Mas, desses que
foram feitos dificilmente se poderia dizer
que vap até o fundo das questdes. Sdo fil-

mes superficiais. Seria preciso filmes que .

realmente fossem ao fundo dos problemas
histéricos e sociais que estavam colocados
em cada época. E néo ficar no aspecto ro-
manesco, superficial. Seria preciso que fos-
sem obras profundamente realistas, com
um aprofundamento histérico dos proble-
mas que houve e ha. Evidentémente os se-
tores culturais onde a pressdo econdmica é
maior sdo exatamente a televisdo e o cine-
ma, que sdo os de maior difusdo popular.
Noutros setores os problemas talvez sejam
mais féceis. De qualquer maneira, creio
que o Estado brasileiro, que, hoje em dia ja
est4 absorvendo 70% da poupanga nacional
em suas empresas, poderia realmente ter
um verdadeiro programa de desenvolvi-
mento cultural. Eu acho que essa discussdo
deve ser feita num nivel em que a agéo dos
organismos do Estado ndo seja muito domi-
nante.

Seria muito oportuno, aqui no Brasil, ha-
ver congressos de escritores, congressos de
cineastas, congresso de cientistas, congres-
sos de artistas para debater os grandes
problemas. No caso das ciéncias, isto j4 es-
td come¢ando a se dar, nas reunides da
SBPC e de outras sociedades cientificas.
Evidentemente é um comego dds discus-
sOes. Seria S0 um avango maior desses
debates todos. Agora, essas discussdes de-
grande profundidade.
Néo é facil fazer essa discussdo, principal-
mente num momento em que hd uma crise
ideol6gica mundial. E um dos problemas de
estudo. Ninguém tem a resposta j4 pronta
para dar. Entdo tem de haver um Solmo
muito profundo. Nesse debate, eu creio
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No6s podemos dizer que o que houve no
Brasil, de 64 para cd, foi um fendmeno
muito parecido com o que aconteceu no
Ird, sob um certo ponto de vista. Foi estabe-
lecido um regime ditatorial, com a intengao
de uma industrializagdo intensiva e com a
penetragdo das multinacionais em grande

.escala, acompanhada da eliminagéo da dis- -

cussdo, do debate, de tudo que permitiria

compreender esse processo. Essa elimina-

- ¢ao do debate atingiu ndo s6 as areas cultu-

rais, como até dreas econdmicas. Os erros
econdmicos, dos quais o acordo nuclear é
talvez o maior, estdo af mostrando até que
ponto mesmo as questdes tecnolégicas néo
podem ser resolvidas corretamente sem um
profundo debate. E muito menos as cultu-
rais, que sdo bem mais sutis.

Penso que 0 agarramento a Organismos
governamentais, mesmo com maior demo-
cratizagdo do pafs, ndo seja o0 melhor cami-
itho. O melhor caminho é que os intelec-
tuais possam discutir livremente e sem
pressdes, ndo s6 da censura como também
a pressdo de financiamentos e outras .coi-
sas do género. Penso que a intelectualidade
brasileira deve ter o espirito aberto e nao
pode estar presa a formulagdes ideol6gicas

estreitas. Porque hd uma crise ideolégica
mundial & qual n6s ndo podemos fugir, e te-
mos que debater como se estd debatendo
nos outros pafses. E é exatamente o grande
problema, talvez, de toda a civilizagao oci-
dental, o de como superar a ditadura tecno-
cratica. Eu acho que isso existe tanto nos
paises capitalistas como nos socialistas: é o
grande problema politico-cultural do mun-
do de hoje.
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io Schenberg é um dos
is renomados flsicos brasileiros, ex-professor
USP (aposentado pelo Al-5).

Dedica-se, também, & critica de arte.




